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,SEDE DNI“ A IDENTITA V JAPONSKYCH
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Abstrakt: Filmy zanru self-documentary tvoria v Japonsku v ostatnom Stvrtstoro¢i kategoriu,
ktora sa pomerne dobre presadzuje v distribticii. Tento Zdner ma korene v dennikovom filme zo
sedemdesiatych rokov, ktory v Japonsku vznikol pod vplyvom snimky Reminiscences of a Jour-
ney to Lithuania (1972, rézia Jonas Mekas). Stadia sa venuje vyvoju japonského dennikového
filmu v kontexte zanrového vyskumu a hlada odpoved na otazku, preco si dennikova forma
ziskala takt pozornost japonskych filmovych tvorcov. S touto ambiciou autorka analyzuje kul-
tarne a spolocenské pozadie filmovej tvorby. Nasledne porovnava tematické tendencie japon-
ského dennikového filmu so slovenskou tvorbou, konkrétne dielom Misa Suchého. Dochadza
k zaveru, Ze na rozdiel od slovenskych dennikovych filmov, ktoré casto riesia otdzky narodnej
identity, japonsky dennikovy film takéto otazky nekladie.

KTucové slova: dokumentarny film, japonska kinematografia, slovenskd kinematografia, denni-
kovy film, autobiograficky film, self-documentary, Siroujasu Suzuki, Mi$o Suchy, Jonas Mekas

Japonsky self-documentary a slovenské autobiografické filmy

Japonsky termin serufu-dokjumentari, dalej v texte self-documentary’, poukazu-
je na dokumentdrny Zaner, ktory je v japonskej kinematografii a televiznej tvorbe
viditeIne pritomny od konca devitdesiatych rokov az do stcasnosti.? Termin zaht-
na popri autoportréte alebo autobiografickom filme aj filmy pojednavajice o urcitej
téme zo subjektivneho pohladu autora. Hovorime teda o filmoch, ktoré sa venuju
osobnejsej tematike ¢i blizkej osobe, ako napr. filmova esej alebo portrét vlastnej ro-
diny. Korene zanru siahaji do sedemdesiatych rokov 20. storocia, k nezavislym au-
torskym dokumentarnym filmom a japonskému dennikovému filmu.> Domnievame
sa, Ze tieto rané filmy nastavili zdkladny ramec a ovplyvnili prichddzajtice generacie,
najma na pode filmovych $kol, ktoré zacali vznikat prave v tomto obdobi. Nasledne,
aj vdaka pokrokom digitalnej techniky v devatdesiatych rokoch, rozsireniu pocitaco-
vej techniky do domécnosti a cenovo dostupnym nelinearnym strihovym softvérom?,
sa filmy s osobnou tematikou stali vyraznym trendom. V dosledku toho vznikol na

! Termin pre japonsky dokumentarny film, ktory spractiva pre autora intimnu tematiku a jeho urcuja-
cim fenoménom je miera intimity vo vztahu autora k socialnym hercom (vztah k predmetom natacania).

2 WATANABE, D. Watasi wo kakuran suru kokoromi -, pasésaru*dokjumentari” no kanousei. In HA-
GINO, R. (ed.). Social Documentary: The image of modern Japan. Tokio : Film art, Inc., 2012, s. 92.

> WADA-MARCIANO, M. Japanese Cinema in the Digital Age. Honolulu : University of Hawaii Press,
2012, s. 68.

+ KAWALI, K. Digital Video Camera. In Journal of the Japan Institute of Electronics packaging, 2000, roc. 3,
¢.3,5.198.
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zaciatku nultych rokov 21. storocia novy termin ,self-documentary”, ktory sa spopu-
larizoval v priebehu dalsej dekady.

Aj vo svetovej kinematografii sa po osemdesiatych rokoch minulého storocia za-
c¢ali mnozit dokumentdrne filmy v prvej osobe (tzv. first-person documentary).® Vo
filme Cisté srdce (2004, rézia Daniela Rusnokova) zaznieva: ,Napriklad vo Finsku je
autobiografia tpIna hitovka. Tam si ju toci skoro kazdy.” Filmovy vedec Martin Pa-
Itch v monografii Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989 konstatuje:
,Vzrasta pritomnost autora a jeho subjektivny vklad pri spracovani zameru pocas
zaznamenavania a interpretacie objektivnych javov, udalosti a situacii.”® Vzostup ta-
kychto filmov na Slovensku vSak pozorujeme o nieco neskor. Dokumentarne filmy
s autobiografickymi ¢rtami sa zacali intenzivnejSie natacat az v ostatnom desatroci,
hoci uz v nultych rokoch tohto storocia vieme najst prvé priklady. Medzi najvyznam-
nejsie diela patria Home Movie (2003, rézia MisSo Suchy), Jezis je normdlny (2009, rézia
Tereza Novotova), Druhy pokus (In Slovensko 2.0., 2014, rézia Peter Kerekes), Felvidék
- Hornd zem (2014, rézia Vladislava Plancikova) alebo Posledny autoportrét (2019, ré-
zia Marek Kubos). Tematicky dominuju filmy interpretujtce dejiny, ¢i uz narodného
alebo osobného charakteru. Jednym z prvych bol film 66 sezén (2003, réZia Peter Ke-
rekes), nasledovali Novy Zivot (2012, Adam Olha), uz spomenuty Planc¢ikovej Felvi-
dék— Hornd zem, Meciar (2017, réZia Tereza Nvotova), Moj nezndmy vojak (2018, rézia
Anna Kryvenko). Aj ked miera autobiografického vkladu je v kazdom spominanom
filme r6zna, vSetky sa pokusaju o reinterpretaciu historie z pohladu rezZiséra. Teda,
az na par vynimiek, vacsina vyssie uvedenych filmov pontika nielen osobny, ale aj
socialny kontext.

V japonskych self-documentary nie je dominantnou témou histéria, ale rodina.
Ako priklady mbézeme uviest filmy Extreme Private Eros: Love Song 1974 (1974, rézia
Kazuo Hara), My wife is Filipina (festivalova premiéra 1992, kinopremiéra 1994, rézia
Jasunori Terada), Annyong Kimchi (1999, rézia Tecuaki Macue), Dear Pyongyang (2005,
rézia Jan Jonhi), Embracing (1992, rézia Naomi Kawase), The Dackling (nakrateny 2005,
kinopremiéra 2010, rézia Sajaka Ono), Ending Note (2011, rézia Mami Sunada), Every
day is Alzheimer’s (2012, rézia Juka Sekiguci), Distance (2015, rézia Mana Okamoto).
Sirsi spolocensky kontext ¢i spolocenské kritika asto v tychto filmoch chybajd, res-
pektive sa reflektuji len cez obraz rodiny. Napriklad film Cizuru (2011, rézia Masaka-
zu Akazaki), ktory je dvojportrétom autorovej matky a mladsej sestry s autizmom
Cizury, sa cely odohrava len v osobnej rovine. Je natoceny z pohladu reZiséra — brata,
ktory pozoruje kazdodenny Zivot sestry a mamy. Do filmu nie je vkomponovand
ziadna Statistika, rozhovory s odbornikmi, ani odkazy na legislativu. ReZisér vo filme
nepouziva publicistickti metédu ¢i objektivne data, napriek tomu, Ze téma autizmu
ma celospoloc¢ensky dosah. Sleduje iba jeden (jeho) konkrétny pripad a spolocnost sa
reflektuje len cez jeho rodinu.

Podobny pristup vidime aj vo filmoch, ktoré sa nevenuji rodinnym témam. Film
311 (2011, rézia Jédzu Macubajasi, Tacuja Mori, Takeharu Watai, Takaharu Jasuoka)
bol jednou z prvych snimok o zemetraseni v Japonsku v marci 2011. Natocili ju sty-

> MOYLAN, M. The Personal Documentary Considered in ,The Cinema of Me’. In ida, 11. 12. 2012. [on-
line]. [cit. 20. 3. 2021]. Dostupné na internete: https://www.documentary.org/column/personal-documenta-
ry-considered-cinema-me.

s PALUCH, M. Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava : Vina, o. z, 2015, s. 39.
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ria reziséri, ktori vyrazili do Fukusimy dva tyZdne po tom, ¢o cunami znicila oblast
a doslo k jadrovej havarii. Napriek tomu, Ze iSlo o v tom c¢ase velmi aktudlnu tému
a spolocensky zaujem o niu bol vysoky, film hovori skor o konfrontacii rezisérov s ka-
tastrofou. Prevazna cast filmu sa sklad4 zo zaberov, kde si vzdjomne natdcali jeden
druhého. Divak sleduje z pohladu kolegu dalsich ¢lenov timu, ktori reportdaznym
sposobom zachytavaji zdemolovant oblast, poktisaju sa o rozhovor s matkami hla-
dajtcimi teld svojich deti medzi zrticaninami, alebo natd¢aju materidl v evakuacnom
centre. Cely film je realizovany ako , making of” a nehovori priméarne o problémoch
v zasiahnutej oblasti. Vykresluje dilemu rezisérov, ktori ako ¢lenovia médii prisli
,zvonka” pozriet, ¢o sa stalo v danej oblasti, a dostali sa do kontaktu s Tudmi, kto-
ri zazivali tragédiu. Médid boli v danom obdobi vSeobecne pranierované pre hye-
nizmus, s ktorym sa prizivovali na cudzom nestasti. ReZiséri sa konfrontuju prave
s touto etickou a pre nich profesionalne existen¢nou otazkou. Film sice obsahuje re-
portazne prvky, ale je skor skupinovym (auto)portrétom a cestopisom, ktory hovori
o autoroch. Tak ako bol za¢iatkom nultych rokov Zaner self-documentary kritizovany
pre absenciu SirSieho socidlneho kontextu v tvorbe s argumentom, Ze ide o tvorbu vo
vlastnej ,bubline” autora, tak sa aj film 311 stretol s vyhradou, Ze sleduje vlastnt sa-
tisfakciu tvorcov.” Hlavnym d6vodom bola, samozrejme, eticka otdzka (zneuZzivanie
cudzej tragédie).

Prirodzene, nie je mozné urobit jednoduché porovnanie filmov ¢i trendov tyka-
jucich sa autorovho subjektivneho vkladu v japonskej a slovenskej kinematografii.
Rozdiely st podmienené objektivnymi, materialnymi faktormi, ale aj spolocensky-
mi determinantmi, ako st napriklad narodna identita, ekonomicka situacia krajiny
a podobne. V Japonsku, ktoré ma viac nez sto miliénov obyvatelov, bolo v roku 2019
na 3583 platnach (kina vratane multiplexov) v premiére uvedenych 689 japonskych
filmov,® zatial ¢o na Slovensku to bolo v rovnakom obdobi 44 slovenskych filmov na
271 platnach.” No kym slovenské autobiografické filmy st zvacsa konstrukéne kva-
litné a esteticky Stylizované, v Japonsku ide prevazne o nizkorozpoctové nezavislé
filmy (casto st to debuty Studentov filmovych 8kol realizované amatérskou filmovou
technikou, kde reZisér natdca len sdm rucnou kamerou), ktoré maja technické ne-
dostatky. Domnievame sa, Ze hlavnym dovodom, preco japonskd dokumentaristika
toleruje obrazovu neestetickost, je spoliehanie sa na dejovt rovinu. V predvojnovom
obdobi bolo rozsirené, ze bensi (narator) prerozpraval dej pri platne pocas premie-
tania nemych filmov. Japonska dokumentarna tvorba, hlavne televizna, taktiez silno
nadvazovala na metddy rozhlasovej tvorby v jej ranych obdobiach.” V tomto histo-
rickom pozadi mo6ze pramenit silna tendencia vyuzivat komentare alebo monolégy
v dokumentdrnej tvorbe, a tiez orientdcia na dejovu liniu, zalozent hlavne na zvu-

7SATO, M. — UENDO, K. - YASUOKA. T. Zensbésen Stidan kara ko he. In new Cinema duku 2014, 28. 3.
2015. [online]. [cit. 20. 3. 2021]. Dostupné na internete: http://newcinemajuku.net/report/150328.php.

8 UniJapan. Eigagjokai toké dZ6ho. [Statistika filmového priemyslu]. In UniJapan.org. [online]. [cit. 20. 3.
2021]. Dostupné na internete: https://unijapan.org/reference/statistics.html.

9 ASCHENBRENNEROVA, K. - HUDAK, T. - KREJCOVA, V. - PAGACOVA, L. - STERANKA, R. —
ULMAN, M. Facts and Figures 2019. In Slovak Films 19 —20. Bratislava : Slovensky filmovy tstav, 2020, s. 133.
Dostupné na internete: http://www.aic.sk/files/SF-19-20_WEB.pdf.

"YONEKURA, R. - MATSUYAMA, H. Revisiting Views on Television in Its Early Days (Part 2). Views
on Documentaries : Focusing on the Debate on a Documentary Series ,Japan Unmasked”. In The NHK
monthly report on broadcast research, 2013, ro€. 63, €. 9, s. 4 — 5.
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kovej stope. Je v8ak zrejmé, Ze prave intimita a autentickost tychto filmov oslovuju
japonskych divakov.

V oboch krajindch tak vznikli dennikové filmy ako rané diela tychto trendov.
V Japonsku ide o diela Sirdjasu Suzukiho v sedemdesiatych rokoch 20. storocia,
na Slovensku su to filmy MiSa Suchého na zaciatku nultych rokov tohto storocia.
V predkladanej studii sa poktsime analyzovat, preco bol v Japonsku taky silny trend
self-documentary snimok produkovanych v rodinnych prostrediach, zatial ¢o na Slo-
vensku prevazila skor reinterpretdcia historie so subjektivnym vkladom.

Japonsky dennikovy film

Vznik dennikového filmu v Japonsku treba vnimat v kontexte spolocenskych
zmien. V pétdesiatych rokoch 20. storocia nastal vyrazny rast japonskej ekonomiky,
v suvislosti s dopytom po vojenskej technike pre vojnu v Korei. Tento ekonomicky
jav sa zhoduje s obdobim, ked sa v Japonsku rozsirili 8mm filmové zariadenia. Ro-
dinny zdznam, ktorého histéria sa zacala pisat filmom bratov Lumierovcov Le repas
de bébé (1895), sa v Japonsku viaZe s prichodom filmovej technolégie Pathé Baby."
Pred vojnou bolo natacanie domadcich filmov (rodinné zaznamy) drahym koni¢kom
a dovolit si ho mohli primarne bohati muzi.”? Ti vytvérali amatérske filmové krazky,
pricom hlavnym cielom natacania bolo dokumentovanie ich okolia.”® Jeden z najstar-
sich rodinnych zaznamov v archivoch predstavuje séria filmovych dennikov, ktora
ma 52 dielov. Vznikla v obdobi medzi rokmi 1929 az 1966 a zachytava, ako sa rodina
rozrastala. Snimka obsahuje aj zabery znamych turistickych miest v Japonsku - cie-
lov rodinnych vyletov.**

V roku 1955 prerazila na trh prva narodna 8mm filmova kamera. V Sestdesiatych
rokoch sa stal Standardom pre amatérskych filmarov 8mm filmovy material, az do
prichodu digitalnej techniky v devatdesiatych rokoch.”® Natacanie rodinnych zézna-
mov sa tesilo velkej obIube, tentoraz uz nielen v prostredi spolocensko-ekonomickej
elity.'® Japonské rodinné zadznamy sa venovali predovsetkym udalostiam rodinného
zivota,'” teda svadbam, narodeninovym oslavdm, detskym predstaveniam a podob-
ne, ktoré Japonci nazyvaju svetlé alebo sviatocné dni (hare no hi).

Kym do péatdesiatych rokov japonska kinematografia vznikala vyhradne vo fil-
movych stadiach a dokumentarne filmy sa natacali v mensich produkénych firmach,
medzi profesionalmi a amatérmi bol znacny rozdiel - jednak z dévodu financnej na-
rocnosti filmového materialu, ale taktiez kvoli absencii filmovych $kol (vo vacsine

" Viac pozri GOTO, K. Hobby and fight : the publicness of amateur film in Japan from the 1920s to 30s.
In Studies in sociology, psychology and education : inquiries into humans and societies, 2014, ¢. 78, s. 111.

2 Tamze, s. 112 -113.

3 Tamze, s. 115 -117, 121.

1 GODA, M. Film Center Collection of Small Gauge Films Memorandom Concerning a Study of 9.5mm
Films. In Bulletin of the National Museum of Modern Art, 1987, €. 17, s. 99.

15 Pozri GOTO, K. Hobby and fight : the publicness of amateur film in Japan from the 1920s to 30s, s. 132;
tiez CANON Inc, Cine Camera. [Katalég]. In Canon camera museum. [online]. [cit. 12. 8. 2019]. Dostupné na
internete: https://global.canon/ja/c-museum/product/cine253.html.

16 GOTO, K. Hobby and fight : the publicness of amateur film in Japan from the 1920s to 30s, s. 128, 132.

7 NADA, H. Self-Documentary: Its Origins and Present State. [Yamagata International Documentary
Film Festival Publication Doc Box]. In Documentary Box #26, 7. 10. 2005. [online]. [cit. 12. 8. 2019]. Dostupné
na internete: https://www.yidffjp/docbox/26/box26-2-e.html.
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pripadov sa filmari vyskolili pocas praxe vo filmovych Stadiach). Ked sa film stal
dostupnejsim, objavili sa nezavisli tvorcovia a ich filmy natoc¢ené na 8mm film si zis-
kali aj pozornost kritikov. I8lo o nezavislt osobnti produkciu nekomerénych filmov,
pre ktoré sa pouzivali terminy anddguraundo-S§inema (undergroundovy film), jik-
ken-eiga (experimentdlny film) alebo kodzin-eiga (osobny film)." Boli ovplyvnené
americkymi undergroundovymi a avantgardnymi filmami. V tomto kontexte japon-
skych tvorcov vyznamne ovplyvnila najma snimka Jonasa Mekasa Reminiscences of
a Journey to Lithuania (1972)."

Jonas Mekas (1922 — 2019), americky imigrant z Litvy, bol profilovou osobnostou
americkej undergroundovej kinematografie nielen ako tvorca, ale aj ako filmovy kri-
tik a organizator r6znych podujati. Etabloval Zaner dennikovy film® (filmovy vedec
Hisasi Nada povazuje premietanie Reminiscences of a Journey to Lithuania v roku 1973
za zaciatok alebo vznik zanru dennikového filmu v Japonsku) a podla filmového
kritika Kunii¢iré Murajama je i pionierom vo vyuzivani domaceho archivu v tvorbe?.
Mekasov vplyv bol signifikantny aj v Japonsku. Murakami o jeho dielach pige: ,,Co
sa tym mysli’ sa zriedi, pri¢om ,o znamend’ tam ostdva ako obraz a transformuje sa
do dojmu z celého filmu. Jadro nachddza v rytmickom natacani, strihu a sStruktare.”*
Usudzuje, Ze prave tato rytmickost zédberu a strihu je hlavnou charakteristikou Me-
kasovej tvorby.

Reminiscences of a Journey to Lithuania ma tri Casti. Prva cast je vyskladand z roz-
nych zaberov, alebo lepsie povedané, fragmentov z Mekasovho zivota v Amerike.
V druhej casti sa Mekas po dvadsiatich piatich rokoch vracia domov do Litvy. Vi-
dime jeho matku, rodinu, priatelov, aj priestory, kde vyrastal. V tretej Casti navste-
vuje miesta, kde prezil tazké obdobie: tabor nutenej prace, farmu, kde sa ukryval
a podobne. Film sa napokon kon¢i vo Viedni. Snimka je vystavena z pestrej vzorky
materidlov, najstar$ie zaznamy st staré viac nez dvadsat rokov. Namiesto jasného
deja a narativnej strihovej skladby pontika Mekas otvorenejsi, asociativny strih. Ko-
mentar aj hudba dodévaji mihotavym obrazom ucelenejsi dojem a emoéciu, ktorad na
divaka posobi sentimentalne a poeticky. Film neprichddza s novym vykladom, preto
nemoZeme hovorif o cielenej reinterpretacii historie, avsak téma, hladanie vlastnej
identity, to do uréitej miery v sebe zahfna.

Mekasov film dodnes inSpiroval v Japonsku viacero tvorcov, nielen svojim poetic-
kym Stylom a vyuzivanim dennikového filmového zdznamu, ale aj neStylizovanymi
a autentickymi zdbermi nato¢enymi ruc¢nou kamerou. Medzi tychto tvorcov patria
napriklad Masato Hara (The First Emperor, 1973), Nobuhiro Kawanaka (Correspon-
dence, 1976%), G6 Takamine (Okinawan Dream Show, 1974; Private Images of Ryukyu:
J.M., 1996) a dalsi. Najznamej$im z nich je Siréjasu Suzuki — viacndsobne oceneny

8 SAKAMOTO, H. Private film [Artwords]. In artscape.jp. [online]. [cit. 1. 8. 2019]. Dostupné na interne-
te: https://artscape.jp/artword/index.php/%E5%80%8B%E4 %BA%BA%E6%98%A0%E7%94%BB.

 NADA, H. Self-Documentary: Its Origins and Present State. [Yamagata International Documentary
Film Festival Publication Doc Box].

% Eva Fialova spomina ako priekopnika dennikového filmu aj Oskara Fischingera a jeho Miinchen-Berlin
Wanderung (1927). Pozri FIALOVA, E. Autenticita a dokumentarizmus v slovenskom vizualnom umeni po
roku 1990. In Slovenské divadlo, 2016, ro¢. 64, ¢. 4, s. 399.

2 MURAYAMA, K. Jonas Mekas, aruiha kioku* rizumu- Sintai. In WAKABAYASHI, R - YOSHIDA, Y. -
KANEKO, Y. Jonas Mekas ronsii. Tokio : neoneo, 2020, s. 77.

2 Tamze, s. 81.

Z Ide o sériu filmovych listov, ktord vznikala v rozpiti rokov 1976 — 2010.



,SEDE DNI“ A IDENTITA V JAPONSKYCH DENNIKOVYCH FILMOCH 149

poet, byvaly televizny kameraman a autor terminu gokusiteki (extrémne stikrom-
ny/osobny), ktory na konci Sestdesiatych rokov pouzil vo svojej publikacii a tym ho
dostal do SirSieho povedomia.* Suzuki ho interpretuje ako auto-analyticky postoj,
kde samého seba povaZzuje za isty jav, do ktorého sa svet infiltruje. Domnieva sa, Ze
dokladnou sebaanalyzou objavi aj Strukttaru sveta. ,Aj ked chceme vidiet velky svet,
ked niekam prideme, vidime len okolo seba. (...) Preto som zacal mat pocit, Ze ndm
neostava nic¢ iné, len sa divat na vec z tohto malého okruhu.”* Tento pojem bol neskor
prevzaty aj do filmového titulu reziséra Kazua Haru, dalSieho z pionierov self-docu-
mentary, Gokusiteki erosu: Renka 1974 (Extreme private eros: Love song 1974, 1974).

Hoci Suzuki od zaciatku Sestdesiatych rokov natacal filmy na 8mm material, me-
dzi undergroundovymi filmarmi sa presadil az svojou prvou 16mm snimkou, Impres-
sion of Sunset (1975), inSpirovanou Mekasovym filmom Reminiscences of a Journey to
Lithuania. Impression of Sunset sa zacina ruc¢ne napisanim titulom. V sprievode argen-
tinskeho tanga vidime biele okrtihle , hviezdy” — dierky otvorené priamo na filme,
blikajtice a rozptylujtce —, o pripomina zaciatok a rodinnu tanecnti scénu z druhej
¢asti Mekasovho filmu. Aj Suzuki oznacuje scénu popisom: , Oktober, 1974. Ndhodne
som si kupil Ciné Kodac 16.” Pokracuje zaberom na rozbalenti kameru, detaily na
nu naznacuju Suzukiho nadSenie: ,A vdaka kamere sa to celé zacalo,” hovori text.
Nasleduje autoportrét (usmiaty autor v zrkadle) a v d'alSej scéne sa zacina odvijat
monoldg o tom, ako sa dostal ku kamere a ako z nadSenia natécal cestu domov. Jeho
autoportrét reprezentuje jeho vnimanie sveta cez oko kamery — gokusiteki, indukény
pohlad na svet, ktory vo velkej miere rdmcuje i sucasny self-documentary. Od tretej
scény vidime aj jeho manzelku a syna. Suzuki na zac¢iatku v monoldgu mierne ironi-
zuje, ze dopadol ako kazdy kamera-maniak, ktory to¢i rodinu, lebo nema konkrétny
zamer. Avsak neskor porovnava malé nezavislé filmy s komerénymi filmami a s tele-
viznymi vysielaniami, ktoré funguju v spolo¢nosti ako urcity systém, a hovori: , Film,
ktory tu chcem urobit so 16mm kamerou, ¢o som si kapil, ma byt z obrazov, ktoré
vznikli v tesnej stvislosti s priestorom, v ktorom Zijem. A z niecoho, ¢o vychadza
z mojich emdcii, ktoré vznikaju z konfrontacie s tymito obrazmi.” Aj v tomto momen-
te sa pontika asociacia s Mekasovou tvorbou.

Hisasi Nada analyzuje, Ze prave ,Sedost” materialu (ke) v Reminiscences of a Jour-
ney to Lithuania bola velkou inSpiraciou pre japonskych tvorcov: ,Tradicia domdcich
filmov siaha az k filmu na mensich formatoch z predvojnovych dvadsiatych rokov,
ale v tych casoch sa tvorcovia zamerali na zdznam tzv. hare (mimoriadnych udalosti
a priestoru) a nikto si vtedy nepredstavoval, Ze by sa obycajny Zivot a priestor (ke)
niekedy mohol stat objektom filmu. A aj preto ,objavenie self-documentary’ v Meka-
sovej tvorbe a skutocnost, Ze sa kazdodenny Zivot stdva filmom, malo velmi velky
vplyv najaponskych amatérskych filmovych tvorcov.”* Dalo by sa to interpretovat aj
tak, Ze japonskych filmarov inSpirovala viac metodika filmu nez jeho samotna téma.
Dévodom mohla byt aj jazykova bariéra, kedze podla reziséra Gé Takamineho sa

# WADA-MARCIANO, M. Japanese Cinema in the Digital Age, s. 68.

» SUZUKI, S. Eiga nante séiumon dajone. In Shirouyasu Homepage, 19. 6. 1980. [online]. [cit. 1. 8. 2019].
Dostupné na internete: http://host.catnet.ne.jp/srys/filmkoten/filmmaker/siroyasu-in.html. Citaty z japonci-
ny prelozila L. Kralikova Hashimoto.
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premietania v roku 1973 pravdepodobne konali bez japonskych titulkov.” Pozornost
divaka sa zrejme koncentrovala viac na obrazovt strdnku filmu nez na komentér.

Domnievame sa tieZ, Ze fascindcia ,Sedostou” bola podmienena japonskou kul-
tarou a danou dobou. V japonskej spolo¢nosti existuje silny ,, peer pressure”: Japonci
pocituju vyrazny tlak na to, aby sa spravali normativne a jednotne vo svojom kolek-
tive, snaZia sa v komunite nevynikat. TaktieZ, ako piSe ekoném Gianandrea Staffiero,
,japonski jedinci si zvyknu vybudovat silné puto v ich Zivote, v rodine a na pracovis-
ku, a nie st1 zvyknuti doverovat cudzim, kym je puto slabé“*. Spravanie jednotlivca
v spoloc¢nosti a v kruhu blizkych je preto celkom rozdielne. V spolo¢nosti sa Japonci
prejavuju silne autonémne, seba-prezentacia je stylizovand podla spolocenskych no-
riem. To mohlo viest k tomu, Ze bezné, neoficialne, nestylizované, intimne stikromie
nebolo zvykom prezentovat na verejnosti. V japonskej kultire sa [udia v spolocnosti
zdrziavaju jasne vyjadrit svoj nazor a skor sa podriaduju svojim spolocenskym ro-
lam a predstavam o spravani, ktoré sa od nich ocakava. Intimita a Gprimnost su tu
vzacne, cennejsie nez v zapadnej kulttre. Aj to by mohlo vysvetlit fascinaciu z pre-
zentovania ,Sedych dni”. Je pravdou, Ze v literattire v predvojnovom obdobi existo-
val trend autobiografickej fikcie, tzv. watakusi-Sdsecu (ja-novela). Avsak vo filmovom
umeni, hlavne dokumentarneho charakteru, ked sa v povojnovom obdobi produ-
kovali predovsetkym filmy nducného a spolocensko-osvetového charakteru, musela
byt takéato subjektivna perspektiva prelomova. V ich kultirnom kontexte bol ,, Sedy”
materidl pre japonskych tvorcov objavom, prelomenim istych konvencii a tabu.

Na druhej strane, aj samotnd japonska spoloc¢nost prechddzala v tomto obdobi
velkou zmenou. Ukoncenim vojny skoncila aj militarno-totalitnd atmosféra v spo-
lo¢nosti a do Japonska prenikala nova zapadna demokratickd ideologia. Nasledne
prislo obdobie protestov proti bezpecnostnej zmluve Japonska so Spojenymi Statmi
americkymi. Odpor japonskych obcanov sa zacal obrovskymi celonarodnymi de-
monstraciami, ktoré ale neskor prerastli do lavicového extrémizmu a stratili podporu
beZzného obyvatelstva.® Dokumentarny film v Sestdesiatych a sedemdesiatych ro-
koch, samozrejme, reflektoval tito situdciu a venoval sa socidlnym témam, ktoré boli
spojené priamo s hnutiami a aktivizmom.* Napokon, ako reakcia na extrémizmus
a tiez v dosledku ekonomického rastu, marxizmus v japonskej spolo¢nosti ustapil
individualizmu. Japonsky undergroundovy film sa formoval prave v tomto kontex-
te odpolitizovania a individualizacie. Da sa povedat, ze koniec Sestdesiatych rokov
a sedemdesiate roky boli obdobim, ked v Japonsku vznikla tvaha o filme ako osob-
nom umenti, a to nielen v ramci dennikového a undergroundového filmu, ale napri-
klad aj z feministického kontextu (nastup zenskych rezisérok natacajuicich zo zenskej
perspektivy) a subjektivneho vkladu rezisérov do filmov. Mekasov dennikovy film
tato ideu reprezentoval. Popri tom, Ze predstavil ,Sedé dni” ako materidl a namet
pre film, predostrel japonskym filmarom moznost individualnej tvorby v zmysle
caméra-stylo (kamera-pero), ako ju sformuloval franctzsky filmovy reZisér a kritik

7 TAKAMINE, G. - KANEKO, Y. Mekasu to Okinawa to boku. In WAKABAYASHI, R. - YOSHIDA, Y. —
KANEKO, Y. Jonas Mekas ronsii, s. 60.

# STAFFIERO, G. Peer pressure and inequity aversion in the Japanese firm. In ieseinsight.com, september
2006. [online]. [cit. 1. 8. 2019]. Dostupné na internete: https://ieseinsight.com/doc.aspx?id=00618&idioma=2.
Citaty z anglictiny prelozila L. Kralikova Hashimoto.

¥ YOMOTA, 1. Nihon eigasi 110 nen. Tokio : Steisa, 2014, s. 190.
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Alexandre Astruc. Mekas spomina, Ze poézia aj film vychadzaju primarne z jeho oso-
by, a Suzuki to obrazne znazornil vo svojom kratkometraznom filme Metaphorical
Hands (1990): ,,Co ruka uchopi, to definuje nase zivoty. Ked nieco pisem, zoberiem
si do ruky pero. Nie je to ndhodou tak, Ze ¢osi vzniklo vdaka tomu, Ze ruka chytila
to pero? TaktieZ nad tym rozmyslam, Ze filmy som zacal robit mozno len preto, lebo
moja ruka chytila kameru.”*

Dennikovy film a otazka identity

Ako sme uz uviedli, Mekasov film Reminiscences of a Journey to Lithuania ovplyvnil
japonskych filmarov, pricom dennikova forma sa rozsirila primarne medzi student-
mi filmovych 8§kol, ktoré sa v Japonsku zacali otvarat na konci sedemdesiatych rokov.
Jednou z nich bola Image Forum, ktort v roku 1977 etabloval dalsi experimentalny
filmovy tvorca Nobuhiro Kawanaka.”> Image Forum je sikromny filmovy tstav spo-
jeny s kinom, kde sa uvadzaju prevazne experimentalne filmy a dodnes sa tu kazdo-
rocne kona filmovy festival. Podl'a Hisasiho Nadu, premietanie Mekasovho a Suzuki-
ho dennikovych filmov v takomto priestore silno ovplyvnilo dalsiu generaciu®, ¢o
potvrdzuje aj rezisérka self-documentary DZunko Miura, ktora studovala na Image
Forum koncom osemdesiatych rokov*. Suzuki bol zaroven lektorom na tejto skole
a taktiez ucil na viacerych univerzitach (Tokyo Zoei University, Waseda University
a Tama Art University).®

Aj ked japonska kinematografia prevzala od Mekasa dennikovti formu, o téme fil-
mov sa to tvrdit nedd. Reminiscences of a Journey to Lithuania pracoval s témami straty
a hladania identity, narodnosti, domova, histdrie a pamati. Naproti tomu, Suzukiho
filmy st skor sustredené na dany moment a na vlastné pocity, zaujem o okolitych
Iudi (komunikaciu) a veci. Ak sa v sedemdesiatych rokoch japonski tvorcovia denni-
kovych filmov zamerali na ,Sedé dni”, tak v osemdesiatych rokoch sa ich fokus pre-
sunul na tabuizované, kontroverznejSie témy z rodinného prostredi (napr. staroba,
smrt a pod.).*® Zjednodusene povedané, ,Sedé dni” prestali byt tabu, preto sa tvor-
covia pokusali posunuf hranice dalej, do intimnejsich sfér, pravdepodobne aj pod
vplyvom uZ spominaného filmu od Kazua Haru Extreme private eros: Love song 1974
ijeho dalsich snimok, ktoré sa zaoberali silno tabuizovanymi témami, ako st detska
obrna ¢i zodpovednost za vojnové hrozy.

Extreme private eros: Love song 1974 by sa dal interpretovat ako portrét exmanzel-
ky. Kazuo Hara vo filme zobrazuje viacero kontroverznych tém: sex s exmanzelkou,
Iibostny trojuholnik, pérod, rasovo zmieSané deti zo vztahov s americkymi vojakmi
(boli vnimané negativne). Vzhladom na osobny aspekt je film povazovany za povod-

3 Pozri https://vimeo.com/1991093.

2 IMAGE FORUM. About. In Image Forum. [online]. [cit. 20. 3. 2021]. Dostupné na internete: http://www.
imageforum.co.jp/school/about/.
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cu zanru ja-film¥, ktory spolu s dennikovym filmom neskér prerastol do Zanru self-
-documentary. Avsak napriek subjektivnej a intimnej téme sa osobnost alebo identita
tvorcu nijako nedostavaju do popredia. Otdzkou identity a ndrodnosti sa Hara do-
konca takmer nezaobera ani v scéne vztahu africko-amerického vojaka s jeho byvalou
manzelkou a ich novonarodeného dietata.

Absencia témy narodnej identity ¢i domova a vlastnych koreniov je ale celkom
prirodzena, najmé v sedemdesiatych rokoch. Japonsko vo svojej historii nebolo re-
presivne ovlddané cudzou krajinou ako mnohé eurdpske ¢i azijské krajiny, a to ani
pocas ¢i po druhej svetovej vojne (s vynimkou prefektiry Okinawa, kde st dodnes
americké vojenské zdkladne). Taktiez bolo vzdy viac-menej monoetnickou krajnou.
Aj pocet [udi, ktori ro¢ne vycestovali do zahranicia, prekrocil 1% populdcie az v de-
vatdesiatych rokoch.* S ekonomickym rastom krajiny sa véc¢sina obyvatelov zaradila
do strednej socialnej triedy a spolo¢nost zacala smerovat ku konzumu.* Zaujem ob-
¢anov sa vzdialil od ideoldgie ¢i politiky, takZe ani narodna identita, resp. pocit jej
straty nepatrili k primarnym témam japonskych dokumentaristov v sedemdesiatych
rokoch. Tato téma sa zacina riesit v Japonsku az v devétdesiatych rokoch v ranych
self-documentary, ktoré sa ale viac zameriavajui na nefunként rodinu, medzindrodne
zmieSané manzelstvd, mensiny a podobne.

Spolocenskd situdcia v Japonsku bola tiplne odlisna od situdcie v strednej Eurdpe.
Inymi slovami, japonski tvorcovia nezazivali krizu identity v kontexte narodnosti,
ako to zazival napriklad Mekas, ktory presiel z Litvy do tabora v Nemecku a potom
emigroval do USA. A neboli konfrontovani ani s t¢émami toho druhu ako slovenski
tvorcovia v povojnovom obdobi, pocas éry Sovietskeho zvizu, ¢i pocas novembrové-
ho prevratu alebo vzniku Slovenskej republiky. V slovenskych dennikovych filmoch
¢asto rezonuje otéazka narodnej identity. Napriklad v uZ citovanom filme Cisté srdce,
ktory je autoportrétom rezisérky Daniely Rusnokovej natacanym na Slovensku i vo
Finsku, sa autorka konfrontuje s nazormi o Slovensku z pohladu Finov. Uvedomujtc
si, Ze sa jej spravanie meni podla toho, kde je, sa zamysla nad vlastnou identitou.
V jednom z komentarov hovori: ,V tom inom kontexte sa stavam niekym inym. To je
hrozne zaujimavé.”

Dalgimi prikladmi slovenskych dennikov filmov sti Hone Movie (2003, réZia Migo
Suchy), Ndvraty (2014, réZia MiSo Suchy) ¢i Self(less)-portrait (2021, rézia Matej Bob-
rik). Najma tvorba MiSa Suchého (1965) nastojcivo kladie otazky identity, ndroda
a domova. Suchy, ktorého ,obsesiou” je ,zaznamendvanie kazdodennej reality”,*
rovnako ako Jonas Mekas emigroval do USA. Na strihu filmu Home Movie spolupra-
coval s Marekom Sulikom (,,Suchy chcel, aby film strihal niekto z jeho ,vlasti“), ktory
tato pracu pomenoval ,ako spdtné rekonstruovanie dennika pristahovalca Misa Su-
chého (...). Napokon vznikol celok, v ktorom stroho verbalizované pocity Misa Suché-
ho dopliiaji najmi emotivne ladené linie samostatnych obrazov a situécii z rodiny
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vypovedajtce o pocitoch cudzinca vo svete, ktorému nerozumie, a o jeho hladani
novej identity.”*

Film sa zacina scénou, kde Suchy spolu s otcom na Slovensku preberaju fotky
starych rodi¢ov. Nasleduje zaber na dvojportrét otca a mamy v klasickom hrubom
drevenom rame, aké casto viseli na stenach socialistickych spélni alebo obyvaciek.
V odraze skla tejto fotografie, medzi rodi¢mi, vidime slaby odraz Suchého. AvSak
podTa titulkov vieme, Ze Suchy je v Amerike a Ze ten velky dvojportrét rodicov je
privezeny, aby mu pripominal jeho korene (nadvaznost na prvt scénu). Pod titulom
filmu poc¢ujeme zvoniaci telefon, ktory nikto nedviha, hned za tym pokracuje nahrav-
ka modelovej konverzacie z ucebnice anglic¢tiny. Pocas nej vidime sekvenciu ¢ierno-
-bielych fotiek, potom autoportrét Suchého v zrkadle z nejakého podchodu metra
a hned za nim velky detail na oznacenie , ALIEN” na identifikacnej karte Suchého,
o explicitne poukazuje na jeho identitu a pocity cudzinca vo svete.

Je zaujimavé porovnat popisané sekvencie zo Suchého filmu s prvou castou Re-
miniscences of a Journey to Lithuania. Makas v komentari rozprava o tom, ako emigro-
val do Spojenych $tatov, a spomina osamelost v cudzej krajne. Hovori o prechadzke
,v roku 1957 alebo 58”, Ze to bolo po vySe desiatich rokoch pravdepodobne prvy
raz, ¢o nerozmyslal nad obdobim vojny, hladu alebo ¢asu straveného v Brooklyne.
Po prvykrat neprezival pocit osamelosti a konecne sa zacal citit byt zacleneny do
spolocnosti. ,Toto bol zaciatok nového domova,” konstatuje. Po tejto scéne nasleduje
portrét autora z roku 1950. Nenatdca sa sdm, natdca ho niekto iny, je to Stylizovany
zaber. Mekasov vazny vyraz pomaly prejde do decentného tismevu, avsak v tvari mu
ostdva napétost.

Popri téme maju filmy Suchého a Mekasa spoloc¢né aj to, zZe ide o strihové snimky
poskladané z mnozstva archivneho materialu. Takéto spracovanie archivneho mate-
rialu, ¢i uz domaceho alebo verejného charakteru, méZeme na Slovensku pozorovat
aj pri autorskych autobiografickych filmoch. Podla filmovej a kulturnej historicky
Oksany Sarkisovej sa v Nemecku prostrednictvom vyrovnavania sa s minulostou
rozsirilo pole posobnosti archivnych filmovych materialov a od konca Sestdesiatych
rokov sa pozornost preniesla zo zobrazovania vyznamnych osobnosti na kazdoden-
né spolocenské praktiky.** Podla Hisashiho Nadu sa reinterpretacia druhej svetovej
vojny diala aj v SirSom zapadnom kontexte.”® MozZeme sa domnievat, Ze slovensky
dennikovy film aj autobiografické a strihové filmy vyuzivajuce archivne materialy
vychdadzaju prave z tohto kontextu.

Tu treba poznamenat, ze v Japonsku bolo po druhej svetovej vojne zlikvidované
velké mnozstvo archivnych materidlov, vratane filmov, aby vinnici unikli zodpoved-
nosti, pripadne sa tieto snimky dostali pod kuratelu GHQ (Supreme Commander
for the Allied Powers) a boli zakdzané ako protidemokratické filmy (napr. aj histo-
rické/dobové hrané filmy).* Nedostatok reflexie o druhej svetovej vojne a vyvodenie
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vojnovej zodpovednosti je v Japonsku casto kritizovanym javom.* Narodny filmovy
archiv vznikol az v patdesiatych rokoch. Predpokladame, Ze aj v ddsledku tychto
okolnosti je reinterpretacia histérie za pouzitia archivnych zaberov v japonskom au-
torskom dokumentarnom filme taka zriedkava.

“GRAY DAYS ” AND IDENTITY IN JAPANESE DIARY FILMS
Lena KRALIKOVA HASHIMOTO

In the past quarter century, self-documentary films have formed a relatively easily
distributable category in Japan. The genre is rooted in the diary films of the seven-
ties, born in Japan under the influence of Jonas Mekas’s Reminiscences of a Journey to
Lithuania (1972). This study explores the development of Japanese diary films in the
context of research on the genre and looks for an answer to the question why diary
films have received such attention from Japanese film makers. The author analyzes
the cultural and social background of film making with this ambition. Subsequently,
she compares the thematic trends in Japanese diary films with Slovak ones, namely
with the works of MiSo Suchy. She concludes that, contrary to Slovak diary films
which often deal with the issue of national identity, Japanese diary films do not raise
such questions.

Prispevok je vystupom grantu VEGA ¢. 2/0025/2 Podoby slovenskej audiovizudlnej tvor-
by v suwislostiach neskorého socializmu a postsocializmu.
Text vznikol v ramci doktorandského $tiidia na UDFV CVU SAV, skolitel Martin Paliich.
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